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Relier I'espace matériel et I'espaceimmatériel
L es projets de musique en réseau en 2000

L'objet de cet article est de décrire les travaux récents visant a dével opper un axe de recherche et
un ensemble d'oauvres centrées sur le domaine de la musique en réseau. Les questions d'ordre
conceptuel portent principalement sur deux sujets : lavalidation del'espace et laremise en
guestion des réles artistiques traditionnels.

La nature fondamental e des projets a évolué, passant du concert al'installation puis aux cauvres
entierement sur Internet. En tant qu'artiste-interpréte, j'eus naturellement tendance a chercher
tout d'abord a étendre les modél es de pratiques de concert déja existants aux nouvelles
infrastructures multimédias (1). En avancant dans le travail, les qualités propres au

réseau — sa notion asynchrone du temps, sa notion de |'espace affranchie de la

topologie — m'ont amené aréviser des questions musicales afin de characteriser qu’ est-ce
qu’il peut donner comme musique nouvelle le reseav.

L es concerts sur RNI'S [Réseau numérique a intégration de services)

Letravail presenteici commence avec une serie de concerts qui n'utilisaient pas I'Internet mais
I"infrastructure de telephone numerique RNIS (1994-97). Inspiré par les travaux precedants sur
reseau local (LAN) (2), des technologies de vidéoconférence fonctionnant avec la norme H.320
nous permettaient de connecter deux ou plusieurs salles de concert éloignées les unes des

autres. Parmi les principaux problémes rencontrés figuraient notamment le délai de transmission
des données et lafluidité des CODEC [ COdeur et DECodeur] vidéo dont dépendait la capacité
pour les musiciens de maintenir un contact visuel. Au lieu d’ essayer dereduirele dela de
transmission, on les traites comme parametre musical, nous permettent d'étudier les effets du
délai sur les modes de communication musicale.
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fig. 1. L'un des sites lors d'un concert sur RNIS
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NetOsc

NetOsc et un projet du trio Sensorband (4), musique pour internet au bande passante modeste
(1998). Le systéme se composait d'un serveur de dialogue interactif ["chat"] modifié de fagon a
rediriger les messages musicaux (5). Les informations transmises se réduisant a des fréquances
d onde sinusoidal e representant chague client/interprete. En les désaccordant, on provoquait des
résonances et battements acoustiques et des schémas rythmiques dans chaque lieu separée.

L'intérét de NetOsc éait de supprimer lacommunication visuelle dans|’interaction a distance
entrelesmusiciens. Il s agissait auss d’ un investigation du rapport al'espace. En désaccordant
les oscillateurs par |I” échange des données vial'espace intangible du réseau, les schémas
rythmiques entraient en résonance particulier avec chaque |'espace acoustique. Des problémes
de simultanéité et de conformité sont apparus. Si I'interprétation en tempsréel implique
nécessairement une seule musique, le résultat est toutefois percu différemment sur chague site.
Ce qui crée une intéressante dynamique musicale : une musique unique donnant un multiple
d'interprétations simultanées (6).

fig. 2. La configuration NetOsc du groupe Sensorband
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Du concert a l'installation

Si lesréseaux sont normalement exploité pour supprimer les barriéres de distance, les projets
décrits ci-dessus servaient au contraire a souligner les effets des distances géographiques et
temporelles sur lacommunication musicale. 1l est apparu que le réseau n'était pas un moyen de
diffuser de la musiques en styles existantes, mais un médium appréciable pour ses propres
qualités temporelles uniques. De méme qu'une église n'a pas |les mémes qualités de
réverbération qu'un club de jazz, |e réseau possede une acoustique que |'on doit prendre en
compte (7).

Laprochaine éape se proposait de laisser les qualités du médium entrainer le bouleversement
des techniques de création musicale (8) en supprimant complétement le notion de performance
meme.

Suite aux premiéres réflexions apparues dans la création d'installations sonores sur réseaux
radiotél éphoniques (9), la représentation asynchrone du temps sur le réseau nous aservi a
revoir les domaines des événements "en direct” et de la hiérarchie des réles sociaux dansla
musique. On organisant des concerts diffusees en continu (streaming) sur |’ Internet, on s est
rendu compte que en réalité le nombre de consultations des archives en différé etait supérieur a
celui des consultations en direct au moment du concert. En tant que média, Internet se préte
naturellement a un processus et representation musical dispersees.

Global String

Global String (1998-2000), un collaboration avec Kasper TOEPLITZ, est un instrument de
musique en réseau qui existe alafois dans I'espace matériel et I'espace du réseau. L'idée de
base était de créer une corde musicale assez longue pour faire le tour du monde. Ses extrémités
etaient fabriquee de cébles d'acier mais la plus grande partie de la corde a été congue pour passer
par I'Internet. Les vibrations des cables détectées par des capteurs (10) puis, transmises sur le
réseau, mettent en mouvement |'autre extrémité, nous rendant ala base une dynamique

d interaction bidirectionnelle du concert adistance. Mais le presentation de I’ instrument
elargissait au niveau conceptuel |e notion d’ evenement musicale en dehors d’ une performance
ponctuelle. En meme temps que ca soit un instrument performative, il est concu comme
installation ou le public est invité ale faire sonner, ou bien pour étre joué de facon automatique
selon des données et parameétres du réseau.
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Global String est donc un instrument qui franchit les frontiéres entre I'espace materiel et
immateriel. Une impulsion musicale subis transduction et transformation, a peu presala
maniére dont |es ondes acoustiques sont transformeées en signaux éectriques, ou dont lalumiére
seréfracte en passant de l'air al'eau (11).
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fig. 3 Global String (Kasper Toeplitz, Atau Tanaka)

Constellations

Si une des forces motrices de I'I nternet, au plan humain, est la démocratisation de la hiérarchie
sociale, cacrée une situation ou le réle de I'artiste bien distinct du public devient précaire.
Global String mettait en question le role d'interprete tout en gardant laforme d un instrument
performative. Constellations (1999) crée un environnement sonore ouvert ou le notion de
compositeur disparait (12).

Il s agit d’uneinstallation dans une galerie de plusieurs postes de diffusion identique : un
interface abstrait s inspirant d’ un systeme solaire de planete. Les planetes donnent acces a une
listed URL, liens vers des fichiers audio MP3 sur I’ Internet. Cliquant sur une planete lance le
« streaming » du MP3 correspondant. Le mouvement et position des planetes determine les
amplitude relatifs des multiples sons jouant de facon simultannee et asynchrone.

Relier I'espace matériel et I'espace immatériel : les projets de musique en réseau en 2000 Atau Tanaka
5



Congtellations poursuit la recherche sur le rapport entre |'espace acoustique réel et |'espace
virtuel du réseau. Les postes de lecture sont répartis dans |'espace de la galerie et doté de son
propre systeme de haut-parleurs. Comme chague poste est capable de melanger plusieurs flux
MP3 provenant du Net, il y a deux niveaux de mixage concurrents : un mixage en réseau sur
chague ordinateur et un mixage acoustique des postes dans I'espace de la galerie.

Les sons qui composent |e projet ne reside pas dans lagalerie. Ils ne sont pas n’en plus les sons
d'un seul artiste mais de divers musiciens et compositeurs. A |'origine du projet, on afait appel
aux plusiers artistes a contribuer au projet en mettant leurs sons en format MP3 sur leur propres
serveurs. Lamusique que le visiteur met en mouvement dans la galerie est un mélange des sons
de differents auteurs de provenance de diverses points sur le reseau. Bien qu'il sagisse d'un
oeuvre congue et realisé par un artiste, la piece est comme une boite vide. Le role de l'artiste
sest donc déplacé: il ne crée plusle produit final mais |'environnement ou la situation propice a
une cauvre évolutive (13).

fig. 4 Constellations au Webbar de Paris pendant le Festival du Web, en mars 2000.
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MP3q

MP3q (2000) est une cauvre musicale concu uniquement pour le Web. Plutdt de mettre a
disposition une cauvre figée atelecharge, il était plusintéressant de créer un environnement.
Destiné a étre distribué sur un « label », suivant la métaphore de |’ edition des disques
compacts, MP3q est composé de différentes « pistes » comme sur un CD. Mais contraire a
I’ etat fixe des morceaux sur un disgue, les pistes de MP3q sont dynamiques, générées via
I'exécution d'un programme CGI (Common Gateway Interface) sur le serveur, qui rendre au
programme-client des listes de répertoire. En accédant a une piste précise, |'utilisateur suit

I” arborescence des repertoires et fichiers sur le serveur, tout en gardent le notion d' un

« tracklist » d'un CD. Une fois sélectionnée, un fichier text, liste deliens figurant dans ce
répertoire est lue par le systéme, générant la somme des adresses URL affichées pour la
navigation, la sélection, le streaming et le mixage.

Avec MP3q, I'auditeur ala possibilité d’ gjouter leur propres fichiers MP3 afin d enrichir le
systéme. Une procédure d'inscription gjoute un lien URL alaliste defichiers, ce qui permet a
['auditeur de participer al'évolution du morceau. le flux de données bidirectionnel de MP3g rompt
I'isolation de chague utilisateur en le faisant participer aun systéme ouvert et multi-usagers.

Prendre le dynamique I’ echange de donnees qui a donner consequant aux scandals de piratage
numerique de la musique enregistrer de le contourner vers de la creation artistique. Aussi pour
dire que un format defichier en lui meme n’ est pas la cause du piratage, ses memes qualites
peut etre exploiter pour de nouveaux approches a ecouter et apprecier de lamusique.
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Conclusion

L'ensemble des créations présentéesici retrace le développement de la pensée conceptuel le et
des pratiques musicales utilisant I'Internet. L'attention portée dans un premier temps aux
concerts a distance a cédé la place aun projet de performance/ingtdlation instrumentale et
multimode répartie dans I'espace. Puis, prenant en compte la nature asynchrone du temps sur le
Net, on sest orienté vers des oauvres installations. On a étudié les relations entre |'espace
matériel acoustique et |'espace intangible du Net en les mettant en cause d’'imposer au son la
transduction du médium. Si son qualite « atemporel » de |’ Internet nous a proposé d’ autre
formes que les modé es traditionnel s de performance, |a hiérarchie sociale horizontale du Net a
également remis en question les roles de |'artiste-interprete et du public, créant la

dynamique d’ un espace sonore partagé démocratique. Le rble de I'artiste a par conségquent été
continuellement réexaminé tout au long de cette trgjectoire.

Il est dit que les réseaux offrent de nouvelles possibilités qui modifient notre facon de
communiquer et detravailler. L’ Internet port le potential de changer notre fagon de créer dela
musique. Mais changent-ils la musique elle-méme ? Est-ce qu’ en ecoutant hors contexte une
musique pourrait etre percu d’ avoir ete realisé sur reseau ? Est-ce que cette musique pourrait
etre idiomatique a son propre medium de création — est-ce qu’il y a un son particuliere au
«network music » ? Letravail presentéici cherchait répondre a ces questions, afin de
commencer adevelopper un langage musical propre aux reseaux.

Atau Tanaka, traduction Béatrice Bocard
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Remer ciements

Lesconcerts RNIS (1994-1997) ont été exécutés grace a la participation et au soutien de:
LesVirtualistes, Keio University SFC, IAMAS, Cyberia Tokyo, CyberOz Tokyo, Milk Tokyo,
Webbar Paris, Atheneum Dijon, IECA Nancy, TransEurope Halles Paris, V2 Rotterdam, Sonar
Festival Barcelona, Art FuturaMadrid, HERE New Y ork, Dumbo New Y ork, Centre Méduse
Québec, FCMM Montréal, PictureTel, France Télécom, Fujita.

L es performances NetOsc (1997-2000) ont été exécutées grace a la participation et au soutien
de:

Studio 303 Montréal, Fondation Gulbenkian Lisbon, V2 Rotterdam, Melkfabrik

s Hertogenbosch, Podewil Berlin.

Global Sringaregu:

Le deuxieéme prix de Cyberstar : Shared Visions, 1998, parrainé par GMD et WDR Koln, avec
le soutien financier de la Fondation Daniel Langlois pour I'art, la science et latechnologie,
Montréal.

Il a été créé au Dutch Electronic Arts Festival (DEAF) 2000, V2 Rotterdam et Ars Electronica
Center Linz.

Il a éé presentéé au SciencetFiction, Trafo/C3, Budapest, 2001.

Constellations a éé financé par :

NetFIVE Ltd et une bourse du ministére japonais des Postes et Télécommunications (MPT).

Il aété crééa Coexistencias, Lisbonne, en 1999, et montré au Festival du Web 2000 au Webbar
de Paris.

Le concept de mixage sur reseau desfichiersmp3 aregu :
Le deuxiéme prix du Concours "Electronic Media Art" 2000, parrainé par |a société
Fraunhofer.

MP3g est visibleau :
http://fals.ch/Dx/atau/mp3q
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